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LA LEYENDA DEL TIEMPO !:
UN EJEMPLO DE TRANSICION,
ENTRE UN ARTE DE INICIADOS Y
LA CANCION COMERCIAL.

MERCEDES GARCiA PLATA
UNIVERSIDAD DE LA SorBona, Paris [11

En nuestras sociedades industrializadas, donde se concibe y se fabrica
cada cosa para venderla, la miisica, merced a los progresos técnicos, se ha
convertido en un bien de consumo como el petréleo, el coche o el cine. La
industrializacién del disco asi como la diversidad de los medios de difusion:
radio, televisién, conciertos, ete., han favorecido esta comercializacién. Esta
condicién previa nos permite diferenciar dos puntos en el estudio de una
practica cultural: su presentacién ¥ su difusién, pero también la inscribe en
una relacion dialéctica con el poder econémico (2).

Hemos decidido interesarnos por la evolucion que ha facilitado la transi-
cién entre dos practicas culturales, o mejor dicho, cémo el Flamenco, que es
un producto de iniciados, que implica una recepei6n y por lo tanto un pabli-
co de iniciados, ha podido convertirse en un producto comercial de masas,
ampliando su puablice de origen, y pasar asi de arte de iniciados a la cancién
comercial.

Contestaremos precisamente a esta problemitica analizando el L.P. La
leyenda del tiempo, del cantaor Camarén de la Isla, publicado en 1979. En
efecto, a nuestro parecer, es el que mejor encarna esta transicion entre estas
dos formas de practicas culturales.

En primer lugar, este disco, segan los bidgrafos del cantaor y los criticos
de Flamenco, marca una ruptura no sélo en su discografia y en su carrera
(3), sino también en la historia del Flameneco (4). Por otro lado, el productor
asi como los promotores del disco pregonan claramente sus intenciones al
promoverlo: su meta es conquistar a otro piblico que el de los iniciados
habituales (5), explicando los medios empleados para aleanzarla. Por una
parte, han elegido a un intérprete competente, conoeido por los especialistas
(6) y el publico -tiene grabados varios discos en colaboracion con artistas
reconocidos (7)-; por otra, han modificado el producto musical y técnicamen-
te (8).

La promocién de este producto, presentado como novedad, plantea varias
preguntas: Jcudles son las caracteristicas del Flamencao antes de 19797 ise
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frata realmente de una novedad? ;de qué tipos son los cambios que lo
afectan?

Enunciar caracteristicas del Flamenco antes de 1979 no significa que
vayamos a exponer toda su historia, no es éste nuestro propésito. Sélo
queremos presentar ciertas peculiaridades respecto a su aspecto musical y
literario asi como su difusién para comprender mejor los cambios introduci-
dos en La leyenda del tiempo.

El Flamenco es un género musical, compuesto de bailes y de cantes -éstos
constituyen su expresion privilegiada- que nacié a finales del siglo XVIIl y
que sufrio un proceso de evolucion a lo largo del XIX. El que esta expresion
musical naciera en un medio de marginados, sus primeros creadores e intér-
pretes eran esencialmente gitanos (9), no sélo determiné sus componentes
musicales y literarios sino también sus lugares de difusion (10).

El Flamenco es una musica de tradicién oral, o sea que no utiliza una
notacion escrita como la partitura, ya que los primeros individuos que lo
practicaron no sabian leer ni eseribir, aiin menos leer o eseribir misica. Esto
no excluye la diversidad, puesto que este género musical abarca una gran
variedad de formas que se distinguen las unas de las otras por el compas
-binario, ternario o una combinacién de los dos-, la modalidad o tonalidad, el
tiempo y la presencia o no de acompanamiento musical. Estas diferencias
son como puntos de referencia para el oido y la memoria. El entender bien
esta pluralidad de expresiones requiere un buen conocimiento por parte del
intérprete por supuesto, pero ante todo por parte del ptiblico, lo que explica
parcialmente_gl término de "arte de iniciades" que utilizamos en varias oca-
siones#Esta diversidad de formas permite atribuir a cada cante funciones
diferentes-y claSificarlos en dos grandes categorias: los cantes dramaticos y
los cantes festeros. La primera categoria se compone de cantes "a palo seco”
-"a capella”- o los cantes libres, mientras que la segunda abarca mas bien los
cantes ritmicos con tiempo rapido.

Los cantes flamencos son, en su mayoria, monédicos, técnica que consiste
en la interpretacién de una melodia a la vez y que privilegia a un solo
intérprete respecto al grupo. De los pocos medios econémicos de sus prime-
ros intérpretes y de la configuracion de sus primeros lugares de difusién
resultd, probablemente, la sobriedad del acompanamiento. En efecto, éste se
limita a la guitarra y a las percusiones manuales como las palmas o los pitos.
Empero, el uso de estas técnicas rudimentarias y ancestrales no descarta
cierta complejidad, gracias a la combinacién de estos elementos simples: una
primera persona, al tocar las palmas, puede marcar los tiempos fuertes, una
segunda los débiles y una tercera los intermediarios. La sobriedad del acom-
panamiento favorecié la utilizacién de la voz como primer medio de expre-
sién. Por consiguiente, la interpretacién se vale de recursos propios a la
musica vocal, tal como las melismas, que consisten en cantar varias notas en
una misma silaba, o las glosolalias (11), una sucesién de silabas desprovistas
de contenido semantico. Comeo los cantes flamencos son monddicos, no hay
construccion arménica de varias melodias, las voces empleadas no se distin-
guen por la altura {soprano, alto, tenor) sino por el timbre ("afilla” o quebra-
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da, natural, de falsete), aportando cada una un matiz peculiar a la interpre-
tacion.

Por lo que se refiere al aspecto literario, o sea la letra, los cantes flamencos
utilizan, desde el punto de vista de la meétrica, las estrofas de la poesia
tradicional espanola (12), como las quintillas, las cuartetas y los tercetos
romanceados. Alguna, entre otras la seguidilla, han sido recreadas (13) para
acoplarse mejor a la interpretacion especifica del cante Flamenco. En cuanto
a la tematica, es bastante intimista y refleja las condiciones de vida y las
preocupaciones de sus intérpretes, mas particularmente de los primeros:
persecuciones, marginacién asi como su reivindicacién, drama familiar, amo-
res infelices, muerte, vida miserable, destino desgraciado, oficios marginales
o condiciones de trabajo precarias (14).

Después de haber presentado las caracteristicas musicales y literarias del
cante flamenco, cabe ahora preguntarnos cual fue la difusién -los medios, los
lugares y el publico concernido- de esta practica cultural surgida en un medio
marginal.

Antes de 1850, los intérpretes del Flamenco no eran profesionales, practi-
caban su arte de manera informal en fiestas familiares, reuniones en el lugar
de trabajo, como por ejemplo la fragua (15), o en un despacho de bebidas,
como la taberna o la venta (16). En la segunda mitad del siglo XIX, la moda
de los cafés conciertos que se desarrolls en toda Europa, liegdé a Espafiay a
Andalucia donde aparecieron los primeros Cafés Cantantes. Estos contribu-
yeron a la profesionalizacion del Flamenco y se convirtieron en su primer
lugar de difusién hasta el primer cuarto de nuestro siglo (17). Tanto los
obreros agricolas como el seforito solian ir a los Cafeés Cantantes, por lo
tanto el publico se ampli6, pero siguié siendo en su mayoria local, es decir
andaluz. Esta difusién mas amplia permitié que el Flamenco saliera parcial-
mente de su marginalidad, sin embargo, los intelectuales siguieron despre-
cidndolo, salvo algunas excepeiones: Antonio Machado y Alvarez, sus hijos,
Antonio y Manuel, Manuel de Falla y Federico Garcia Lorca (18). A partir del
segundo cuarto de nuestro siglo, la difusién del Flamenco pas6 por una
nueva revolucién con su presentacion en el teatro: el espacio escénico y el
publico se ampliaron. Los criticos del Flamenco suelen llamar a este periodo
la Opera Flamenca o el Operismo y lo consideran nefasto para el Flamenco.
En efecto, fue sobre todo el baile el que sacé provecho de esta escenificacién
y difusion mas amplia. Conocié un gran desarrollo (La Argentinita, Carmen
Amaya, Vicente Escudero) mientras que el cante pasaba al segundo plano ya
que los intérpretes abandonaron las formas originales en provecho de pro-
ductos derivados para complacer a un publico no iniciado. El final de los
anos cincuenta marcé un renacimiento en el interés por el cante flamenco
gracias a un reconocimiento soeial, cultural e institucional: empieza el final
de la marginalizacién. Dos factores esenciales contribuyeron a una difusién
atn mas amplia del Flamenco: la industrializacién del disco -que permifte
grabar una produccién oral (numerosas grabaciones de antologias)- y la
aparicion del festival flamenco, recital de cantes al aire libre en verano, en
Andalucia. Hubo que esperar el final de los afos sesenta para que el Flamen-
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co estuviera representado en los otros medios de difusion, en particular
television: a partir de 1970, en TVE, con el programa didactico "Rito y geogra-
fia del Cante", y en 1974, en TVE 2, con el programa presentado por Fernan-
do Quinones, titulado "Flamenco", donde los cantaores daban un recital
entrecortado por entrevistas. Pero a pesar de estos esfuerzos para ampliar
todavia mas la difusion del Flamenco, su publico siguio siendeo esencialmen-
te, local, es decir andaluz, e iniciado.

Las giras internacionales de artistas de la calidad de Carmen Amaya asi
como la difusion del Flamenco por el disco permitieron que intérpretes de
otros géneros musicales, como €l rock o el pop, se dedicaran a experiencias
musicales de fusién entre estos tipos de musica tan diferentes (19). En
Espana, la tendencia rock esta representada por el grupo sevillano Smash,
producido por Ricardo Pachén (20) y Manuel Molina (21). Uno de sus temas,
titulado "el garrotin” es un experimento para aliar un ritmo del Flamence al
rock. Este grupo que pertenecia a la tendencia de rock progresivo se queds al
margen de los grandes circuitos de difusién y no sobrevivié largo tiempo. Sin
embargo, sus experiencias musicales inspiraron a otros conjuntos de rock
andaluz en la segunda mitad de los anos setenta como Triana o Alameda
(22). En cambio la rumba-pop tuvo una gran difusién (discos y television) y
un gran éxito comercial debido al desarrollo del turismo. Sus maximos repre-
sentantes fueron El Peret (23) y Los Marismernios, cuyo mayor éxito fue "Ca-
ramba, carambita", compuesto por Paco de Lucia (24). Este a su vez, conocié
el triunfécon su rumba instrumental "Entre dos aguas”, con el que pudo
cmprendg:‘,una larga carrera internacional en solitario. El diio femenino Las

‘Grécas (25) es, sin lugar a dudas, el maximo representante de la fusién del

Flamenco y del pop. Su musica, a la que dieron el nombre de Gypsy rock,
mezclaba una orquestacion pop con ciertos aspectos del cante flamenco,
como el compas binario del tango, el uso de las glosolalias y de la voz
quebrada para la interpretacion (26).

Para hacer un balance de estas experiencias musicales que acabamos de
exponer, es importante sefalar que sus intérpretes no pertenecen al mundo
flamenco tradicional, no son cantaores sino cantantes de pop o de rock. En
cuanto a la base musical, no es el Flamenco sino el rock o el pop con injertos
de elementos flamencos.

Los discos de Flamenco anteriores a La leyenda del tiempo, se contenta-
ban con reproducir, con dejar establecida sonoramente una produccion oral.
No habia experimentacién musiecal, y el disco, en tanto que producto de
estudio, no estaba considerado como un espacio de creacién donde se podia
experimentar nuevas sonoridades gracias a la técnica, al contrario de otros
géneros musicales, como el rock, que habian descubierto, desde hacia tiem-
po, las ventajas del Long Play (por ejemplo, The Beatles, Sergeant’s Pepper's
lonely hearts club band, 1968). Este fenémeno se puede explicar por la
marginacién del producto flamenco por parte de las companias discograficas
(27). Desde este punto de vista, La leyenda del tiempo representa una verda-
dera novedad, puesto que, por primera vez, €l disco y la técnica van a contri-
buir a la experimentacién musical para mezclar el Flamenco con el rock, el
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"Camaron de la Isla”
en una foto poco conocida,
cuando empezaba a ser leyenda.
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primero sirviendo de base musical donde se injertan elementos del segundo.
En otros términos, este elepé sienta las bases de la electrificacién del Fla-
menco.

Subrayamos, en la introducecién, el que los promotores del disco llamaran
la atencion sobre las competencias, el reconocimiento por parte de los espe-
cialistas y la fama del intérprete, Camaron de la Isla (28). Pero, es obvio que
el productor y la compania discogrifica no iban a dejar en manos de un
desconocido una empresa tal como la electrificaciéon del Flamenco, tanto mas
cuanto que la industria del disco pasaba por una crisis en la Espana de
1979. Sin embargo, la grabacién de un disco supone también la participacion
de otros colaboradores: los musicos y €l productor. Ricardo Pachén, que se
habia implicado ya en aventuras experimentales de fusién entre €l Flamenco
y el rock, se hace cargo de la produccién. Esto representa ya un cambio en la
carrera discografica del intérprete, puesto que el productor anterior, Antonio
Sanchez Pecine, se nego a este tipo de experimentos. Su hijo, Paco de Lucia,
guitarrista de Camaron en las precedentes grabaciones no colabord tampoco
a La leyenda del tiempo, por una parte, para no contradecir a su padre; por
oira, porque estaba muy ocupado con su carrera internacional en solitario.
Por consiguiente, es el joven José Fernandez Torres, cuyo nombre artistico es
Tomatito, quien toca la guitarra flamenca. El segundo tocaor es Raimundo
Amador, buen representante de la fusién entre el rock y el Flamenco, ya que,
con su hermando Rafael y Kiko Veneno, forma parte del conjunto punk
Veneno, autor de un titulo del elepé: "Volando voy". Los demas miisices, que
tocan la bateria, la guitarra eléctrica, €l bajo y el teclado, vienen del mundo
del rock, al tratarse del grupo Alameda (29). Notaremos también la participa-
cién de Gualberto, ex-miembro del grupo Smash, que toca el sitar hinda en
la "Nana del Caballo grande”. Todo esto constituye una real novedad, puesto
que, por primera vez, musicos de rock tienen un papel activo en la grabacién
de un disco flamenco.

Los cambios, sufridos por el Flamenco en este disco, afectan sus diferen-
tes aspectos: la eleccion de ciertas formas, la letra, el acompanamiento mu-
sical y la interpretacién. Se privilegian los cantes festeros en detrimento de
los cantes dramaticos. En efecto, el aspecto ritmico de las bulerias, las
alegrias y los tangos, los hace mas asequibles a un publico profane. Una
ligera aceleracion del tiempo de ejecucion para los cantes grabados acentia
aun mas esta impresion de vivacidad del ritmo (30). Se podia pensar que esta
simplificacion de la comunicacién flamenca -disminucién del namero de
cantes para facilitar su reconocimiento-, necesaria cuando se trata de dirigir-
se a un publico no iniciado, seria reductora. Sin embargo, se busea, por otros
medios, la variedad especifica del Flamenco. Los textos elegidos para las
letras asi como las influencias musicales provienen de distintos horizontes
geograficos y culturales: poemas de F. G. Lorea, F. Villalon u Omar Jayyam,
instrumentos de la mmsica india, rock o cubana,

La busqueda de nuevas soneridades, que pasa por una mayor utilizacion
de medios técnicos, se realiza de varias maneras. En primer lugar, la intro-
duccién de nuevos instrumentos permite enriquecer la envoltura musical y
adornar la sobriedad del acompafiamiento, caracteristica del Flamenco, que
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